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Predslov

Dokazy. Vietci su $pecialisti a neddveruju pracovnej metdde, ktord zahiiia
v sebe vsetky odbory, od botaniky aZ po archeoldgiu. Obmedzuji sa, aby sa
mohli tym sustredenejSie a hlbsie venovat Studiu podrobnosti. V dnesnych
casoch si badanie vyZaduje, aby si kaZdy odbor kopal svoju dieru do zeme.
Nie je zvykom, aby niekto usporadival a ddval dohromady to, ¢o ini vykopi.

Th. Heyerdahl: Kon - Tiki, Gyndendal Norsk Forlag, Oslo, 1948.

Zakladna myslienka knihy je: vzajomny symbolizmus umenia a
vedy, duse a tela, ducha a hmoty. Th. Heyerdahl prakticky dokazal,
7e plt z juhoamerickej balzy mé vlastnosti, o ktorych vedci dovtedy neve-
deli, a ze ostrovy Pacifiku lezia od Peru na taku vzdialenost, Ze ich tymto
predhistorickym plavidlom mozZno dosiahnut’. Odtialto vyplyva v podstate
aj nazov knihy. Hladanie harmoénie sa nechape v zmysle tzkej vedeckej ¢&i
umeleckej Specializicie. Ide o hfadanie moZnosti ,, preplavenia sa,” konkrét-
neho kontaktu medzi vonkajsim a I'udskym duSevnym svetom, dosiahnutie
harmoénie. Analog balzovej plti v nasom pripade predstavuje vzt ah matema-
tiky a hudby. Ide o ,, plavidlo” podobného tctyhodného veku. Pytagorejsky
ténovy systém stdl pri koliske vzniku matematiky ako vedy, asi 500 rokov
pred n. .

Chvala a €est’ predchodcom. Spomeniem kniznych reprezentantov tych
myslienkovych pridov, ktoré sa synergicky pretavili v texte knihy do jed-
ného celku. Z nasledujtcich knih kazda je tiplne odlisné od inych, ale kazda
vo velkej miere ovplyvnila nase avahy. St to: Studia o téne S. Levarieho
a E. Levyho [24], priekopnicka kniha N. A. Garbuzova [11] o mnohohod-
notovom koédovani tej istej hudobnej informécie, kniha o stavbe organov
W. Adelunga [1], kniha o historickych organoch na Slovensku O. Gergelyiho
a K. Wurma [13] a zbornik vedeckych prac z konferencie [39], ktora sa kona-
la v Perugii roku 2001. Povacsine to nie je literatira posledného data. Ale



ak niekto vykopal vodovod pre I'udi preto, aby ich zasobil vodou, tak bude-
me spominat’ jeho. Alebo vari mame oslavovat sicasny komerény podnik
Vodarne a kanalizacie, ktory nejako ziskal vodovod do svojho vlastnictva
a z hotového vodovodu uz len profituje, vyuzivajuc to, ze Fudia vodu po-
trebuja? Dalsiu citovand a odporacanu literatira uviddzam v zozname na
konci knihy.

Spolupraca s hudobnikom. PretoZze som predsa len temperamentom
a vzdelanim matematik a vac¢sinu svojich prac z hudobnej akustiky som
napisal po anglicky a publikoval vo vedeckych matematickych ¢asopisoch,
a aj vzhladom na opisanti myslienku symetrie vedy a ducha, citil som po-
trebu spolupréice s niekym, kto ovlada aktualnu slovenskit muzikovedni
terminolégiu aj s jej réznymi nuansami, a je profesionalnym hudobnikom.
K spolupraci som si pozval A. Kotmanowvi, ktora v osobnej diskusii prejavi-
la zdujem o pracu a potom napisala prvé verzie niektorych casti knihy tak,
ako je to uvedené v rozdeleni autorstva, a tiez prezrela prvu verziu rukopisu
z terminologickej hudobnej stranky. Jej spolupraca na rukopise vsak bola
kratka z dévodu radostnej udalosti — narodenia synceka. Tak som potom
vSetko zasa robil sdm. Andrea Kotmanova je absolventkou konzervatoria
v Ziline, odbor Hra na hoboji, a Fakulty humanitnych vied Univerzity M.
Bela v Banskej Bystrici, odbor Hudobnd a estetickd vijchova. Pracovala na
Katedre humanitnych a prirodnych vied Zilinskej univerzity v Ziline, kde
okrem vyucby predmetov Hra na ndstroj a Hlasovd vijchova prednasala
Nduku o hudobnyjch ndstrojoch. Je v doktorandskom $tidiu na Univerzite
M. Bela v Banskej Bystrici, odbor Teoria vyucovania hudobnej vijchovy.

Prakticka uzitoénost’. Kniha bola pévodne myslena ako doplnkova lite-
ratura pre hudobnikov a ucitelov. Pri pisani sa ale ukazalo, Ze ,, spolocenska
objednéavka” tejto publikacie je podstatne Sir$ia. Je vhodnym doplnkom a
rozSirenim rozhladu réznych skupin odbornikov, ako si hudobnici, ucitelia,
Specidlne — ucitelia hudby, d’alej dirigenti, architekti akustickgch hdl, orga-
nizdtori masovyjch kultirnych podujati a odbornici pre masovokomunikacné
prostriedky pracujici s hudbou a hovorengm slovom. Vsetci tito maja vni-
torni potrebu hudobni akustiku ovladat teoreticky aj prakticky, pretoze
je to sucastu ich préce. St v podobnej situacii ako zndmy knizny detektiv
Sherlock Holmes — o chémii vedel pramélo, ale o jedoch vSetko.

Vzhladom na svoj obsah je kniha dobrou formujtcou literatirou nielen
pre ucitelov hudby, ale vSeobecne ako vzdelavacia literatara pre ucitelov
zakladnyjch skol a pracovnikov s mlddeZou vébec. V neposlednom rade treba
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spomentut psychologicko - medicinsky aspekt, ktory sa sice neopisuje v kni-
he, ale celistvost sveta a integrity osobnosti v iom sa neustale prizvukuje
v texte. Kniha je zaujimava pre muzikoterapeutov a psycholdgov.

O ¢om kniha nie je. Nie je prehladom vedomosti o hudobnych nastrojoch,
o akustike ako ¢asti fyziky, ani o psycholdgii, ani nie je encyklopedickym
suhrnom stavebnej a priestorovej akustiky a takisto nie je systematickym
vykladom matematickych struktir téonovych systémov. Konkrétne vedo-
mosti o jednotlivych Specidlnych predmetoch néjdeme l'ahko sami inde:
v encyklopédiach, odbornych manualoch alebo na internete. Samozrejme,
aby sme pracovali konkrétne, isté vedomosti st nevyhnutné. Preto v knihe
sa opisuje zvadcsa typicky pripad alebo zovseobecnenie. Viac ide o hmatatelné
odovzdanie myslienok. Preto st na konci kazdej kapitoly uvedené ndmety
na samostatné pokusy pre Citatela. Text je doplneny obrazovymi aj hudob-
nymi ilustraciami.

Otazka slovenskej terminologie. V slovenskej literatire bud nemame
mnohé odborné terminy alebo nie st ustalené. Preto sa po dokladnom zva-
zeni pokisSame zaviest vlastne niektoré terminy. Snazime sa v prvom rade o
adaptaciu medzindrodnej terminolégie. Preto prosim citatela o zhovievavé
postdenie toho, ¢i sa to podarilo. Ako priklad za v8etky spomenme nazov
harmonika. V literatire sa stretavame aj s ndzvami: obertéon, overtéon, vyssi
harmonicky tén, ¢iastoény ton, parcidlny harmonicky tén. Kazdy z tychto
nazvov je problematicky nejakym sp6sobom. V knihe zasadne pouzivame
termin harmonika, ktory je z matematiky a nema nedostatky uvedenych
nazvov. Naopak, mé vela prednosti, lebo sa dokdzeme vyhnat obludnym
slovnym spojeniam, ako napr. inharmonické niz8ie vyssie harmonické tény
= inharmonické nizsie harmoniky, spodné overtony (undertony) tonu = har-
moniky ténu. Dalej, snazili sme sa o nenasilné zostladenie muzikologickej
a prirodovedeckej terminologie. Napr. namiesto overtéonovy rad pouzivame
spravne postupnost harmonik. Hudobnikom to urc¢ite nie je na skodu a ¢o
sa tyka prirodovedcov, je to pre ich isté ,, poludstenie” hudby, ktoré iste
urobi knihu viac ¢itatelnou.

Pod’'akovanie. Autor dakuje v8etkym, ktori akymkolvek nezistnym spo-
sobom pomohli v praci nad knihou. Najméi: e A. Kotmanovej za vyznamny
pracovny prispevok e B. Riecanovi za starostlivé prec¢itanie rukopisu a kon-
Struktivne pripomienky e svojej najblizSej rodine — manZelke a detom —
za ich velké pochopenie, lebo pisanie knihy sa v podstate celé robilo v
tzv. volnom ¢ase, t.j. na tkor rodiny e O. Hutnikovi za pomoc pri praci s
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obrazkami e J. Borsikovi za pomoc pri rieSeni technickych problémov pri
pocitacovom spracovani rukopisu knihy e autor dalej dakuje svojmu praco-
visku Matematickému ustavu SAV za v&emoznt podporu e praca na knihe
bola ¢iastoéne podporena Grantom VEGA 2065 e podakovanie patri tiez
vSetkym ¢lenom seminéra Matematika a hudba v Bratislave, fungujiceho
od r. 1984 e dakujem tiez L’. Chalupkovi za jeho pohostinnost pocas kon-
ferencie Hudba — Umenie — Myslenie, ktora sa konala v ramci akcii BHS,
Bratislava , 8.-10. oktébra 2003. e Obrazky, fotografie a notové ukazky
v knihe napomahajtice ¢itatelnosti textu som vyberal z najrozmanitejsich
zdrojov — knfh, internetu, skenovanim z ¢asopisov atd. Su to typické a hod-
notné ucelové ilustracie, pre ktoré by vsak bolo velmi tazké vystopovat
origindlneho autora a len s tym ciefom, aby som uviedol jeho meno. Ani v
zdrojoch, odkial som ¢erpal, nebolo meno fotografa alebo vytvarnika zasad-
ne uvedené. Ide teda o isty vedecko-umelecky folklor. Tymto nemenovanym
vytvarnikom aspon touto cestou tprimne dakujem.
Rozdelenie autorstva. Text: J. Halugka (3/4) — kapitoly 1, 2, 3,4, 5,6, 7,
9.2, 11, 12. A. Kotmanova (1/4) — kapitoly 8, 9.1, 10, 13. Textové a grafické
spracovanie knihy napisal a pripravil do tlace autor pomocou editovacieho
programu TEX.

Jan Haluska
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